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La geografia del prestigio en la RepUblica mundial

de las Letras

El meridiano de Greenwich literario

Adolfo Torrecilla

El acceso al prestigio literario no depende solo de la calidad de una obra. No da
las mismas oportunidades escribir en inglés o en albanés. Ni es indiferente publicar
en Londres o en Bombay. Al igual que sucede en otros campos de la cultura,
también en el literario existe una soterrada lucha entre aquellos espacios que
gozan de un indiscutible prestigio literario y aquellos otros, excéntricos, que
buscan desde los extremos hacerse un hueco en la historia de la literatura. En La
Republica mundial de las Letras (1), la francesa Pascale Casanova, doctora en
letras y critica literaria, explica cémo se ha establecido un meridiano de Greenwich
literario “en relacién al cual puede dibujarse el mapa estético del mundo y evaluar
el lugar de cada uno por la distancia temporal que ocupa con respecto al centro”.

as ideas que contienea Republica mundial de las sen, Naipaul, Danilo Kis, Arno Schmidt, William Faulk-
Letraspretenden favorecer una critica internacionalper... A su manera, todos ellos han sido escritexeén-
que ponga fin a la inutilidad de los nacionalismos literatricos, que han contribuido “a conmocionar profunda-
rios, y que pueda “convertirse en una especie de arma aniente todas las practicas literarias, a cambiar la propia
tica al servicio de todos lexcéntricoditerarios”. Y es medida del tiempo y de la modernidad literaria”.
gue la Republica mundial de las Letras no es una metafé-
rica manera de hablar. Esta Republica es “el universo da invencion de la lengua
que se engendra [0 qUe Se CONSIAEra IErarin”. La IMagerys s
romantica de que el escritor es un ser puro, sin ataduras El meridiano de Greenwich literario se ha establecido
temporales y sin historia no resiste los comentarios d@mo consecuencia de las rivalidades internacionales, de
Casanova. Hay una realidad paralela que impone la gelas luchas literarias que han tenido lugar a lo largo de los
grafia del prestigio literario. siglos y que han terminado asociando el valor literario a
Esta realidad desigual exige otra manera de interpréleterminadas lenguas y areas culturales. Esto obliga a los
tar los textos literarios. Aqui habria que situar la literaturautores de los confines del mundo a hacer todo lo posible
de los escritores més revolucionarios de este siglo —Joyggra ser consagrados en estos centros si quieren tener al-
Beckett, Kafka, entre otros— y la de otros que han tenidguna oportunidad de sobrevivir como escritores. Para
que vencer los criterios de este meridiano de Greenwiaonseguir este fin, estos autores, asegura Casanova, “son
literario para hacer oir su voz: Henri Michaux, Henrik Ib-los més abiertos a las Ultimasvencionesstéticas de la
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2 Mientras que la obra de un escritor occidental,
por el hecho de serlo, esta automaticamente
investida de universalidad, la de los escritores
excéntricos debe luchar por conquistarla.

literatura internacional. (...) La luci-
dez y la rebelién contra el orden li-
terario son un principio basico de
Su creacion”.

La cuestion de la aceptacion
del valor literario estd muy ligada
con la de la lengua, pues no es lo
mismo escribir en uno u otro idio-
ma para hacerse oir en el universo
literario. De ahi el papel fundamen-
tal que desempefian los traductores
como intermediarios, creadores a
su vez deblalor literario y agentes
centrales de todo este proceso.

Pascale Casanova

La Repuiblica
mundial de las Letras

Ampliacion del planeta
literario

En relacién con la lengua, Ca-
sanova sefiala tres etapas en la gé -
nesis del espacio literario mundial, ANAGRAMA
del que todavia somos herederos, a
pesar de los importantes cambios

terra empieza a rivalizar con ella,
el poderio de la cultura francesa, y
en especial la atraccion centripeta
de Paris, sigue siendo destacado.
Curiosamente, ademas, en Paris es
donde los escritores, también los
franceses, se desnacionalizan y se
hacen més universales.

Asi, desde que Francia y Paris
se convierten en el centro de la li-
teratura, todo lo que no pase por
ella estard condenado al anacronis-
mo o al provincianismo. También
se impone la idea de que hace falta
mucha historia para producir un
poco de literatura. Las biografias
de algunos escritores (Beckett, Ib-
sen) certifican como el éxito litera-
rio pasa de manera irreversible por
Paris, en un doloroso viaje de ida y
vuelta. La consagracion en Paris es
una condiciéon para luego poder
triunfar de otra manera en el uni-

de los ultimos afios. Para la autora verso literario y en el propio pais
(conviene no olvidar que es francesa y que en todo el ke origen. Un ejemplo: los escritores debmlatinoame-

bro hay una exagerada tendencia al galocentrismo), la pricano empezaron a existir en el espacio literario interna-
mera etapa estaria marcada por la publicacion en 1549 dednal a partir de su traduccion y su reconocimiento criti-
manifiestoLa Deffence et lllustration de la langue fran- co en francés, a pesar de que muchos de ellos habian al-
coyse de Du Bellay, que propicid la posterior aparicioncanzado una merecida fama en otra importante capital de
de la Pléyade, grupo de escritores que fueron partidarites geografia literaria, Barcelona.

de sustituir el uso monopolistico del latin entre las perso-

nas cultas por el empleo intelectual de las lenguas vulgEl contrapunto de Londres

peos, tan o mas importantes que Francia en este periodo Poco a poco, Inglaterra, y su capital, Londres, hacen
histérico. sombra a Paris, aunque de otra manera. En especial, han
La segunda etapa la denomRavolucion lexicogra- aprovechado la potencia de escritores salidos de la inmi-
fica o filolégica Se desarrolla desde finales del siglogracion, del exilio o de la poscolonizacién para remozar
XVIII y principios del XIX, y coincide con la aparicion su historia literaria. A diferencia de Paris, que nunca lleg6
de nuevos nacionalismos en Europa. Siguiendo las ideasnteresarse por los escritores surgidos de sus territorios
de Herder, estos movimientos reinventan y potencian laloniales (“mas bien los desprecio y los maltratdé durante
denominadas lenguas nacionales, que dan pie a la apdargo tiempo como a una especie de provincianos agra-
cion de una literatura popular al servicio de la incipienteiados”), Londres supo poner bajo el estandarte britanico
idea nacional. El francés es el idioma de la cultura por afa literatura de muchos escritores que procedian de sus
tonomasia, pero el surgimiento de estos nacionalismastiguas colonias. Sin embargo, como opina Casanova,
merma, de alguna manera, su avasallador prestigio intét-ondres se impone raras veces fuera de su jurisdiccion
nacional. La tercera etapa tiene que ver con el proceso liflggliistica y de su (ex) territorio nacional. Una encuesta
descolonizacion llevado a cabo durante el siglo XX, yeciente muestra que los editores londinenses publican
que amplia considerablemente el universo literario con lauy pocas traducciones literarias y que las estructuras de
presencia de escritores excluidos hasta entonces declansagracion so6lo se ocupan de textos escritos en inglés”.
idea misma de literatura. Pero no lo han tenido facil estos escritores. A menu-
do, sus libros han sido tachados de exoticos —valor positi-
VO 0 negativo, segun se mire— y de marginales. Mientras
gue la obra de un escritor occidental, por el hecho de ser-
En todo este proceso destaca como la lengua francdsa “esta automaticamente investida de universalidad”, la
fue imponiéndose en muchos paises como lengua urbawni@, estos escritoresxcéntricosdebe luchar por conquis-
culta y refinada. Y aunque a finales del siglo XVIII Ingla-tarla. Y para ello tienen que acatar las normas “decretadas

La consagracion de Paris



Entre los escritores excéntricos por su 3
origen y manera de escribir estan

algunos de los mayores revolucionarios

que ha tenido la literatura en el siglo XX.

universales por quienes ostentan el monopolio de lo uni- Los escritores mas diferenciados se han convertido
versal”. en portavoces de las ideas nacionales o de las ideas politi-

La autoridad de Paris y Londres estd ahora en entreas, y a menudo, especialmente en las dictaduras, o han
dicho. Después del ya mitiddayo del 68 el prestigio de sido perseguidos o han sido prestigiados por el uso politi-
lo francés ha ido perdiendo terreno en beneficio de lo irco-nacional de su literatura. Al contrario, “el grado de au-
glés, aunque los ingleses nunca han tenido una vocacitomomia de las regiones mas literarias se mide, en espe-
universalista y a lo que se han dedicado es a imponer stial, por la despolitizacion de los objetivos literarios, es
modelos, sin apenas conocer con detalle otro tipo de culecir, por la desaparicion casi general del tema popular o
turas, europeas 0 no. Pero los cambios que en los Ultimaacional y por la aparicion de textos denominguoes
afios se estan dando en la industria del ocio y de la edinfunciénsocial ni politica, liberados de la necesidad de
cién estan consolidando una nueva alternativa: Estadgsirticipar en la elaboracion de una identidad o un particu-
Unidos. Si bien antes era una mera correa de transmisiarismo nacionales”. En los espacios literarios poco aut6-
de la cultura britanica, ahora mismo impone sus estrateomos, el escritor adquiere con frecuencia el papel de
gias, sobre todo comerciales, en el ambito de la literatur@rofeta, de mensajero colectivo,\dg#enacional.

Los representantes de espegjuefias literaturaban

El atractivo de las pequenas literaturas conseguido la necesaria autonomia en una segunda fase,
................................................................................................................. cuando ya les ha sido posible cuestionar el realismo vi-

Los escritores que representan pagjuefias literatu- gente “y apoyarse en los modelos y las grandes revolucio-
ras han tenido que vencer la tendencia que durante afinss estéticas reconocidas en el meridiano de Greenwich”.
les ha arrinconado dentro del mundo literario. Pero unbluchos de estos escritoresscéntricospor su origen y
de los elementos mas innovadores del panorama literamaanera de escribir, son los mayores revolucionarios que
actual quiza sea el auge depkquefio ha tenido la literatura en el siglo XX. Son aquellos (y

Casanova sefala dos estrategias de estos escritoagsli podria citarse al checo Milan Kundera; a Ismail Ka-
para ingresar en el mundo literario oficial. En algunos cadaré, escritor albanés exiliado durante afios en Paris; y al
sos, laasimilacién o sea, “la integracién, mediante unaPremio Nobel de 2000, el chino Gao Xingjian, también
disolucién o eliminacién de toda diferencia original, erresidente en Paris), que “innovan y trastocan las formas,
un espacio dominante”. Seria el caso, por ejemplo, del Ubs estilos, los cédigos literarios mas admitidos en el
timo Nobel de literatura, el anglo-indio V.S. Naipaul (vermeridiano de Greenwich, y de este modo contribuyen a
servicio 138/01). En otros, ha dado frutos la estrategia dmmbiar profundamente, a renovar y hasta desbaratar los
la diferenciacion “la afirmacion de una diferencia a par- criterios de la modernidad y, por ende, las préacticas de to-
tir, sobre todo, de una reivindicacidn nacional”. da la literatura mundial”.

(1) Pascale Casanovaa Republica mundial de las Letranagrama (2001). 471 pags. 21804T.0.:La République mondiale des
Lettres Traduccion: Jaime Zulaika.

El Premio Nobel: la consagracion universal

Desde sus inicios, el Premio Nobel ha sido un importante referente para el
escalafén del universo literario. Sus criterios reflejan el peso del meridiano de
Greenwich literario y las dificultades que tienen los escritores excéntricos para
obtener este universal galardén. Pascale Casanova ve asi la evolucién de los
criterios de la Academia sueca.

uropa, dice la autora, se dota al principio del sigl@ue nadie, salvo criticas aisladas, se atreva a dudar de la

XX de los Premios Nobel, una institucién que va d@ama y validez mundial que confiere a los ganadores. “La
conquistar poco a poco el reconocimiento mundial, hasempresa cuya responsabilidad asumi6 la Academia Sue-
alcanzar hoy dia la consagracién mas alta del universo tia, al aceptar encargarse de la ejecucién de las voluntades
terario. Desde hace casi cien afios, el Nobel actia cortestamentarias de Alfred Nobel, habria podido fracasar o
un arbitro casi indiscutible de la excelencia literaria, simuedar confinada en wrovincianismo escandinawies-



4 El jurado del Premio Nobel ha ido
abandonando su vision demasiado
eurocéntrica, para abrirse a protagonistas
de las “pequenas literaturas”.

defiado por todos”. Sin embargo, desde 1901, el éxito deb invocado insistira en la masiva recepcion de la obra.
premio ha sido extraordinario. “Los jurados suecos haha universalidad se convierte en unanimidad y la obra
conseguido no sélo imponerse como arbitros de la legitdigna del Nobel debe ser accesible al piblico mas amplio.
midad literaria, sino también conservar el monopolio d€aul Valéry sera asi excluido en 1930 porque el Comité
la consagracion literaria mundial”. Una de las consecuemabia juzgado imposible “recomendar, para una recom-
cias de este éxito es que la Academia haya tenido que eensa que posee el caracter universal del Premio Nobel,
tablecer a lo largo de su historia los criterios de la excema obra tan esotérica y dificil”. A todos estos criterios
lencia literaria. concurrentes hubo que afiadir “la universalidad como in-
Sus primeros criterios, sin embargo, fueron sobre tdernacionalidad”. El jurado del Nobel abandond su vision
do politicos, ya que antes de la Primera Guerra Mundialemasiado eurocéntrica de la literatura, abriéndose a nue-
sélo reconocié como arte literario legitimo aquel basadweos protagonistas.
en la neutralidad, con la intencién de hacer de “contrape- Pero a pesar de estas intenciones, y de las discusiones
so a losexcesoglel nacionalismo en la literatura de eseque ya desde 1920 tienen lugar, el Premio Nobel sigue
tiempo y, sobre todo, para respetar el imperialismo —poltolocando a Europa en una posicién central. Hasta estos
tico— de prudencia diplomética”. Esta buscada neutralidagaltimos afios, las incursiones extraoccidentales han sido
es una muestra de la falta de autonomia del jurado, y maras y han seguido exactamente la historia de la amplia-
es la Unica. En su testamento, Alfred Nobel destaco la neidn del planeta literario.
cesaria presencia de otro criterio artisticoidehlismq La dltima definicion de lo universal se impone a par-
“una especie de academicismo estético que dé prioriddid de 1945, cuando la Academia quiere que en su censo
al equilibrio, la armoniay lasideas puras y noblesn el de premiados figuren “los pioneros del arte literario”. De

arte narrativo”. este modo se invierte el criterio de la mayoria para instau-
rar criterios mas selectivos y literarios, intentando crear
Panteén de la vanguardia una especie de panteén de la vanguardia o de los “clasicos

del futuro”. Para Casanova, es entonces cuando comienza

A partir de los afios 20, con la intencién de apartarda magistral actividad critica de los jurados del Nobel, en
de los criterios politicos, el Premio Nobel intentara privi<consonancia con el reconocido magisterio de Paris. Testi-
legiar otra clase de neutralidad. Las obras que aspirenrabnio de esto es la gran presencia de escritores franceses
Premio deberan contar con un caracter nacional que ea el censo de premiados: Francia, con doce premios en
sea demasiado notorio. Unos afios después, el tercer crige-haber, sigue siendo la nacién mas condecdrada.
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