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Con la publicacién de Azul..., libro escrito por Rubén Dario, y publicado en 1888 en
Valparaiso, Chile, los preceptistas se asombran ante el fendmeno de una prosa
renovadora. Antes de 1888, si existen prosistas audaces y talentosos, pero el innovador
libro de Azul... marca un punto critico en la historia de la prosa castellana. Aun Dario
reconoce que este libro se considera como el punto de partida del movimiento
modernista, cuya primordial aportacion es la rehabilitacion de las formas expresivas del
lenguaje. Esta renovacion ha cautivado la atencion de criticos desde que el libro fue
publicado; recién sale a la luz publica, se generan criticas negativas por personas que
rehtisan a aceptar la innovacion estilistica que Azul... ofrece. Paul Groussac lanza fuertes
ataques hacia Dario en la revista La Biblioteca en 1896. El articulo “El modernismo” de
Enrique Gomez Carrillo de 1905, muestra una fuerte resistencia a esta innovacion. Esta
actitud ha cambio con el progreso del tiempo, y ha surgido una numerosa cantidad de
estudios que se encargan de analizar la aportacion de Dario a la modificacion de la
expresion literaria existente a finales del siglo XIX.

El articulo de Joseph Judicini tiene el propdsito de exponer la contribucion de
Dario en la renovacion de la prosa castellana; para ello estructura su trabajo en seis
secciones, cuyos temas se orientan a lograr dicho propdsito. En la primera seccion, el
autor presenta una introduccion, con un breve recuento de que Azul... da la nota inicial
para llevar a cabo una reforma que se esperaba desde hacia dos centurias. La segunda
seccion examina las principales fuentes de inspiraciéon que generan tal reforma, la
influencia de los autores franceses del Parnaso, su deuda con Catulle Mendés, al igual

que la influencia de Gautier y Paul de Saint-Victor entre otros. Reconoce Judicini que es



imposible para Dario ofrecer una enumeracion completa, o una lista detallada de todas
sus fuentes de inspiracion, pues sabiendo que era un voraz lector, otros autores tuvieron
que dejar huella en el nicaragliense, aunque su influencia haya sido a menor escala. La
tercera seccion tiene el objeto designar a los precursores de Dario, reconociéndose a José
Marti al igual que al mexicano Manuel Gutiérrez Néjera. La cuarta parte del articulo
expone la necesidad inminente de un cambio en la prosa ya que es necesario alejarse de
los prosistas que escriben sin preocuparse de la belleza formal, resaltando las diferencias
en la estilistica de los escritores realistas y modernistas. En el quinto apartado se explica
que la fuente directa de los procedimientos estilisticos de Dario proviene de los prosistas
franceses. Los galicismos lingiiisticos nunca llegan al extremo en Azul.... La Gltima parte
presenta la relacion entre el modernismo y la llamada Generacion del 98.

Los temas que el autor nos presenta estdn bien desarrollados, con una abundante
variedad de referencias bibliograficas que suelen ser ttiles e importantes pues facilitan al
lector a utilizarlas como fuente de referencia para un trabajo posterior. El gran énfasis
que se expone en este articulo en el libro Azul... responde a su gran innovacion estilistica
que viene a romper con los canones literarios que imperaban en la segunda mitad del
siglo XIX. Para Dario la novedad de su libro proviene de su deseo de adaptar
procedimientos de origen francés al idioma espafiol, y es el trasplante de giros y formas
expresivas al idioma espafol lo que da a Azul... su caricter innovador. Para un andlisis de
esta indole, es muy acertado estudiar las bases, la procedencia, el origen que llevan al
“innovador” a realizar esta labor de renovacion en la prosa castellana. Cuando Dario
alaba el arte de Catulle Mendés lo hace como una defensa de sus propios ideales. El

modernismo es influenciado por los rasgos, elementos y técnicas del simbolismo y el



parnasianismo utilizados por los escritores franceses de esa época. Por otro lado, Espafia
estd amurallada con su tradiciéon y es aqui donde resalta la necesidad de una revolucion.
Los escritores espafioles, con su fuerte regionalismo, presentan temas que enmarcan su
deseo de reflejar fielmente lo costumbrista, lo cotidiano, lo local. La estilistica realista
difiere en gran manera a la estilistica modernista; para resaltar dichas diferencias se
compara un pasaje descriptivo de la novela Sotileza, de José Maria de Pereda, publicada
en 1884 con otro pasaje descriptivo del cuento “Palomas blancas y garzas morenas”
perteneciente a Azul... y publicado por primera vez el 23 de junio de 1888, lo cual
permite al lector notar las grandes diferencias entre ambas prosas. En la novela de Pereda,
se hace una descripcion de la huérfana Sotileza, mientras que en el cuento de Dario se
describe a la joven Inés, de quien €l se enamora en sus afilos mozos. Pereda, en su deseo
de presentar la realidad con gran exactitud, ofrece una descripcion minuciosa que resulta
agotadora, en cambio, el pasaje dariano deslumbra por su brevedad. Con siete pinceladas
rapidas, Dario ha pintado un cuadro de notable relieve artistico, con un minimo de
detalles descriptivos, lo cual permite al lector mantener su interés y no perderse con
descripciones tan largas y aburridas. Pereda no omite ningtin detalle, dice demasiado; su
descripcion se prolonga languidamente en un solo periodo, mientras que en el pasaje de
Dario no hay nada de denso, de tupido, utilizandose los vocablos correctos. El ritmo de la
prosa de Pereda parece monodtono, carente de una musicalidad artistica comparado con la
prosa del cuento dariano.

En lo que respecta a los precursores de Dario, Judicini no ofrece una explicacion
satisfactoria sobre la aportacion tanto de Marti como de Gutiérrez N4jera, olvidando

considerar a José¢ Asuncion Silva y Julian del Casal. En la prosa najeriana se encuentran



casi todos los elementos y rasgos que se identifican con las tendencias modernistas, tanto
en el estilo como en el contenido, percibiéndose en su prosa el influjo del simbolismo y el
parnasianismo. N4ajera, antes que Dario, tuvo conciencia del uso estilistico que podia
hacerse de los colores. El simbolismo cromatico aparece en algunos de sus cuentos como
“El vestido blanco”, simbolizando el color blanco lo perfecto, lo inmaculado e ideal. El
preciosismo, caracteristico elemento modernista, esta presente en el cuento “Después de
las carreras”, al igual que la presencia de objetos exdticos. También en este cuento
aparece la mujer languida, el tipo preferido por los modernistas, cuando la belleza de
Manon es comparada a un lirio enfermo. Es frecuente entre los modernistas que el autor
se desdoble en el personaje e intervenga en los relatos para proyectar sus opiniones. En
“Historia de un peso falso” la moneda, que es el personaje, se humaniza a medida que
circula de mano en mano; la progresion de la narraciéon es interrumpida en varias
ocasiones para que el narrador, dirigiéndose al lector, presente sus comentarios
personales. Es equivoco incluir a Pedro Balmaceda Toro en la seccion de los precursores
de Dario, pues ¢l solamente expone a Dario al ambiente literario francés al facilitarle el
acceso a las revistas francesas de letras, y contando con una vasta biblioteca, atrae el
espiritu inquieto de Dario por la literatura.

En conclusion, el articulo presenta un panorama general de la renovacion de la
prosa castellana realizada por Dario, cambio que viene a revolucionar las formas
estilisticas predominantes en su época. La prosa de Azul... confirma dicho cambio, con
un lenguaje poético diferente, y el uso de recursos estilisticos. Es muy cierta la frase que

aparece al principio del articulo: “O renovarse o morir”.



Breve comentario de un cuento dariano

El cuento “El velo de la reina Mab” forma parte de Azul... de Rubén Dario, libro
que sale a la luz publica el 30 de junio de 1888 en Valparaiso, Chile. Este cuento fue
publicado por primera vez en La Epoca, el 2 de octubre de 1887, y aparece en todas las
ediciones de Azul... Por confesion del mismo autor utiliza por primera vez el poema en
prosa, siendo este género caracterizado por su mayor brevedad y por su intento de
conseguir, a través de la prosa, los efectos emotivos del poema en verso. Los modernistas
recurren frecuentemente a €ste género, pues una vez eliminadas las fronteras entre prosa
y verso, propicia que los escritores pasen facilmente del cuento a la poesia, o viceversa.
El poema en prosa apunta hacia los momentos de suma belleza, a antologias de imagenes
que valen por si mismas, la regulacion de ritmos, la sintaxis, la metafora, y sobre todo la
unidad de su tema y la brevedad. Dario utiliza, combina y matiza todos estos elementos
con gran destreza, logrando que todos ellos se encuentran presentes en este cuento.

Se percibe cierto grado de intertextualidad con otras obras literarias en varios
cuentos darianos. Una de las fuentes de inspiracion del escritor es, indudablemente, la
novela Scénes de la vie de Bohéme escrita en 1846 por Henri Murger. Esta novela
francesa provoca una gran impresion en Dario, que algunos de sus cuentos presentan
similitudes notables con ella, propagdndose esta influencia a los cuentos “El pajaro azul”,
“El palacio del sol” y “El velo de la reina Mab”. En éste Gltimo, “la unidad espacial y las
ritmicas intervenciones de los artistas en que se apoya la estructura del cuento, remiten a
su vez a las continuas y semejantes tertulias de los personajes de Murger en los cafés y

pensiones parisinas” (Martinez 150). También queda visible otra profunda huella en los



dos ultimos cuentos antes mencionados, refiriéndome especificamente al poema narrativo
titulado “Queen Mab” de Percy Bysshe Shelley, escrito casi setenta y cinco afios antes
que los cuentos fuesen publicados. Los términos que emplea Shelley en su poema para
describir la figura, los gestos y el carruaje del hada son muy similares a los que utiliza
Dario en los cuentos “El velo de la reina Mab” y “El palacio del sol”. Dario se siente
influido por ambas obras literarias, incorporando algunos rasgos importantes de ellas, y
con su gran talento artistico, plasma su peculiar originalidad, teniendo como resultado la
creacion de unos cuentos excepcionales, innovadores, con abundantes recursos
modernistas.

Durante la época en que vive Dario, no se valora al arte como una actividad digna
y respetable, sino que ser poeta es sinonimo de pobreza, marginacion, incomprension. De
acuerdo a la opiniéon de Ricardo Szmetan, ser poeta pasa a ser una profesion de poco
valor con el concepto equivocado de considerarseles improductivos y llenos de vicios
(418). Todos los artistas de cualquier indole, lldmense poetas, escultores, pintores,
dependian de amigos ricos que pudieran financiar sus obras para subsistir. He aqui que
Dario, viviendo en carne propia todas las vicisitudes que conlleva ser artista, confirma el
desamparo, la falta de independencia y la insensibilidad de la sociedad burguesa. En sus
cuentos se percibe la dura critica de Dario por las condiciones tan deplorables en que esta
obligado a vivir el artista, como resultado de la incomprension de los filisteos. La vision
personal de Dario acerca del mundo trasciende al cuento, y el origen de éste responde a la
desarmonia del escritor con la sociedad chilena, extendiéndose este concepto a la
sociedad moderna cuyos miembros son incapaces de entender las aspiraciones idealistas

o espirituales del hombre. Compartiendo la misma tematica, pero bajo diferentes



paradmetros, Dario escribe “El pdjaro azul”, “El rey burgués”, “El sétiro sordo”, y “El velo
de la reina Mab”. Los dos primeros cuentos comparten un final tragico cuando ambos
poetas mueren como resultado de la imposibilidad de poder desplegar su arte; en el tercer
cuento, el poeta no muere pero recibe un castigo al casarse con Euridice, comparandose
esta accion a una aniquilacion espiritual. En cambio en “El velo de la reina Mab”, Dario
nos ofrece un final mas optimista, lleno de esperanza para los artistas.

“El velo de la reina Mab” nos presenta a cuatro artistas pobres, descritos como
“brillantes infelices” (Dario 126). Las hadas se habian dado a la tarea de repartir a todos
los mortales talentos o dones que iban a utilizar para subsistir en la vida. Unos individuos
reciben “las varitas misteriosas que llenan de oro las pesadas cajas del comercio” (Dario
125), considerandose éstos afortunados en comparacion con los cuatro artistas que se
quejaban de los dones recibidos. El primer grupo de mortales representa aquéllos que
poseen riquezas como resultado del surgimiento de la clase burguesa, los que realizan
trabajos utilitarios, mientras que los artistas desempefian trabajos idealistas los cuales son
no son remunerables. El escultor, el pintor, el musico y el poeta relatan detalladamente al
hada sus penalidades y su desilusion por la amarga situacion en que se encuentran. Las
cuatro lamentaciones de los artistas son en realidad cuatro poemas, cuatro liricos
discursos en prosa donde la pasion del arte y el dolor del fracaso quedan patentes. El
principio de cada monodlogo se sefala con claras formulas introductorias: “Decia el
primero”, “Y decia el otro”, “Y decia el otro”, “Y el ultimo” (Dario 124, 125). La reina
Mab se desliza por la ventana para escuchar las quejas de los cuatro artistas y consolarlos
con ensuefios y esperanzas. Ellos se sienten humillados, marginados y abandonados por

el mundo; el pintor es el portavoz de su estado animico:



“;Para que quiero el iris y esta gran paleta de campo florido, si a la postre mi

cuadro no sera admitido en el Salon? ... jEIl porvenir! jVender una Cleopatra en

dos pesetas para poder almorzar! ... Yo escribiria algo inmortal; mas me abruma

un porvenir de miseria y hambre” (Dario 124).

La prosa dariana busca los efectos fonéticos y ritmicos que habian sido reservados
solamente al verso. Uno de los rasgos estilisticos constitutivos del cuento poético es la
densidad fonético-ritmica. Dario al escribir este cuento no olvida el ritmo. La primera
parte de la lamentacién del escultor despliega una serie de paralelismos sintacticos
parciales, los cuales sirven como “sustituto de la antigua combinatoria cuyos pilares eran
la medida y la rima” (Le Bigot 105):

y suena el golpe arménico como un verso

y + Verbo + Suj. Subst. + Adjetivo + como + Subst.

y te adula la cigarra, amante del sol, oculta entre los pAmpanos de la vifia virgen

y +_Verbo + Suj. Subst. + Adj. + Oracidn participal con valor adj.

Para ti son los Apolos rubios y luminosos

Para ti + Verbo + Suj. Subst.+ Adj. + Adj.

El segundo parrafo de la lamentacion del escultor consta de dos partes con una
frase de transicion: “y al ver tu grandeza siento el martirio de mi pequefiez” (Dario 124).
Esta misma frase constituye el nlicleo semantico del parrafo: la mengua de talento del
escultor narrador. Ty yo se oponen a través de una estructura bimembrada reforzada por
la oposicion de grandeza y pequeiez. Después del balanceo de la frase de transicion, se
encuentra una serie anaforica que recalca la desesperacion del escultor: “Porque pasaron

los tiempos gloriosos. Porgue tiemblo ante las miradas de hoy. Porque contemplo el ideal



inmenso, y las fuerzas exhaustas. Porque, a medida que cincelo el bloque, me ataraza el
desaliento ” (Dario 124). Tampoco desaparece la rima asonantada en posicion aleatoria
(é, 0): “tiempos”, “tiemblo”,”’contemplo”, “inmenso”, “cincelo”, “desaliento”. El ritmo
depende de la distribucion y organizacion de los sintagmas, y en este mismo parrafo se
contempla una adjetivacion doble: “Apolos rubios y luminosos” y “Minervas severas y
soberanas”, “Tu eres para mi soberbio y augusto”, “La blanca y divina Venus”.

En la lamentacion del pintor, también queda palpable una serie de anaforas con

paralelismos sintacticos parciales:

He recorrido todas las escuelas ... .~ Verbo + Objeto directo
He pintado el torso de Diana ... . Verbo + Objeto directo
He pedido a las campifias ... , Verbo + Objeto directo
he aduladoalaluz ... . Verbo + Objeto directo

Concluyendo este fragmento con un conjunto de emotivas exclamaciones que manifiestan
la desesperacion del pintor: “jAh, pero siempre el terrible desencanto! jEl porvenir!
iVender una Cleopatra en dos pesetas para poder almorzar! ;Y yo, que podria en el
estremecimiento de mi inspiracion trazar el gran cuadro que tengo aqui adentro!” (Dario
125).

Otro rasgo estilisticos constitutivo del cuento poético es el dinamismo del proceso
de metaforizacion. En el cuento se observan varios ejemplos de metaforas. El vocablo
miel es frecuente para indicar una dulzura espiritual o material: “el verso que es de miel y
el que es de oro y el que es de hierro cadente” (Dario 125). Este es un ejemplo de la
metafora cromatica. Otros ejemplos de metafora son: “...esplendidez de la forma en sus

cuerpos de rosa y de nieve” (Dario 124), “yo soy el anfora del celeste perfume” (Dario



125). El esquema del ultimo fragmento del cuento permite evidenciar la presencia de
paralelismos sintacticos con una pequefia variacion en la tercera frase; otra figura retorica

que también aparece aqui es la enumeracion:

“... de un blanco Apolo, Prep. + Art. + Adj. + Sust.
de un lindo paisaje, Prep. + Art. + Adj. + Sust.
de un violin viejo, Prep. + Art. + Sust. + Adj.

de un amarillento manuscrito  Prep. + Art. + Adj. + Sust.

La organizacién dramatica del relato reposa a veces sobre un vivo contraste, sin
referirse necesariamente al choque visual de lo claro y lo oscuro. La luz y la belleza de la
reina Mab resalta ante los cuatro artistas flacos y barbudos, apareciendo este contraste en
otros cuentos darianos, en “El palacio del sol” se opone la graciosa protagonista, Berta,
frente a la figura del médico, y en “La ninfa”, la burlona Lesbia se opone al sabio y obeso
profesor.

Dario, en su espiritu de renovacion, intenta experimentar con el poema en prosa,
dandole una magnifica consolidacion a este género. En “El velo de la reina Mab”, Dario
confirma haber logrado su tentativa, pues este cuento presenta el ritmo, la sonoridad

verbal, y la transposicion verbal que el autor anhelaba lograr.
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