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Por una ética de la narracion

Modelos de vida
para el gran publico

Diego Contreras

Si el hombre, como alguien lo ha definido, es un “animal que cuenta historias”,
que aprende a distinguir el bien y el mal gracias en buena parte a los relatos, se
comprende la importancia de quien elabora esos modelos de comportamiento.
Hoy, por primera vez en la historia de la humanidad, la mayor parte de las
“historias” que configuran la percepcién de la vida cotidiana, no las cuentan ni los
padres ni la escuela ni la comunidad religiosa. Esas historias son productos
industriales y se elaboran en buena medida siguiendo las directrices del marketing.

D efender la necesidad de que el mundo de laso comprender que las consideraciones éticas no
comunicacion no prescinda de los criterios son un simple afiadido a la hora de valorar la cali-
éticos se ha convertido casi en un lugar comun. Edad de la informacién y de los productos de ficcién.
hecho de que se trate de una aspiracién ampliamen-
te compartida es quizas un sintoma de que, en est ficcién, maestra de vida
la informacién, la carencia de sentido moral es pal- Un libro publicado recientemente en Italia (1)
pable no sdélo cuando se difunden abiertamenteaborda algunos de estos aspectos desde una pers-
mentiras y difamaciones, sino también cuando elpectiva original. Aunque no pretenda ser un estudio
Unico criterio de valoracion del interés de la infor- sistematico de la ética de la comunicacion, la obra
macion acaba siendo lo morboso eémsacional de Gianfranco Bettetini y Armando Fumagalli, pro-
También en actividades mas creativas, como efesores de la Universidad Catdlica de Milan, parte
cine o la publicidad, existe con frecuencia el prurito de tres consideraciones de fondo. La primera es la
de pensar que las nuevas obras dedmeprender  conviccién de que los valores, las opciones vitales,
mas ser maduertesque las anteriores, aunque sea se pueden argumentar racionalmente (frente a quie-
a costa de explotar algunos aspectos degradantes,nes defienden que son simple cuestion de gustos);
de ridiculizar valores y realidades que significan la segunda es la constatacion de quenass media
mucho para millones de personas. Ante esos aburo son nunca neutrales con respecto a los valores; y
s0s, no seria realista, sin embargo, pensar que toda Ultima, que no se puede ver la ética como algo
se resolveria con la imposicion de cédigos y regla-postizo, sino como un elemento constitutivo de ca-
mentos (aunque sean Utiles y necesarios). Es precéa accion humana en cuanto tal.
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2 Toda narracion es implicitamente didactica,
ya que guia el deseo del lector o del
espectador hacia unos escenarios, temas y
objetos concretos, y no hacia otros.

El libro gplica esas eflexiones a mmeiosos
campos. &l vez las mas sugptivas sean @cisa
mente las que sefreren a la ética de laction. Rx
ra muchos autoes, las olas narativas (litearas,
cinemadograficas, etg son erdadeas maests de
vida, pogue —por decio de algiin modo— ban te
car todas las téas de la ristencia humana. Algu
nos sostienen imgso que se podria meg@rla com
prension de otr's ambitos analizando el contenido
de deteminadas olas deitcion. Por ejemplo, con

hacer una olar que no impliquede algan modo,
pensamiento.

Aprender de los clasicos

Desde esta pspectva se adierte la dikerencia
entre pesentar el mal y jusidfado. Se puedeala
tar un homicidio de tal modo que dé pena el homi
cida o la victima; o de modo que induzcgpebar
0 a ediazar el acto de violencia: con los mismos

sideiar los eéctos de las decisiones econdmicas eningredientes se pueden constrhistolias nuy di-

la vida de las peonas a tavés de la neela
Tiempos dificilegHard Timeg, de Dikens.

Etica de la “primera persona”

Y es que la naativa no es solo cuestion de den
guaje o de estilistica, sino desacion de mndos,
con pesonajes cugs vidas nos intesan o con los
que nos podemos iderntifr. Se entiende asi a quie
nes sostienen que toda ramion es implicitamente
didactica, » que guia el deseo del lector o del es
pectador hacia unos esceioar temas y objetos
concetos, y no hacia ais. La naracion ofece una
vision del nundo; me mesta también a las @&s
personas, de modo que puedo coemater mejor su
vida. Me pemite, en deihitiva, una gpeliencia
analégca que me “enéna” paa la vida eal.

Es signifcativo, en este sentido, que hasta el si
glo XIl tanto los flésofos giegos y omanos como
los pensadas cistianos &dordasen los temas de
moral tomando como punto de pda las naacio
nes de los poetas y la listura billica. La moal
vista con los ojos del jigta es alg que se ira im
plantando mas tde a patir del siglo XIV. Y més
adelantetras Holbes y Humese petendera@licar
a la moal el modelo de las cienciastneles.

Esos tes enbques miestan la dierencia ent
una ética de la “fimera pesona” y una ética de la
“tercera pesona” (la que & con ojos de gislador
0 de obserador). El Unico que se acera la practi
ca moal desde dentr es el modelo naativo. De
todo esto se deduce que la Btara o el cine de ea
lidad tienen un pael impotante en el mceso de
compendenos a nosotrs mismos, a los demas y al
mundo. Pr eso, la naacion es ray util pam la
formacion. Br la mismaazoén, a la ha de alorar
un libro o una pelicula no me puedo limitar a los as
pectos brmales, sino que e juzgrtodoel libro
o el film: el punto de vista mait no es un afadido.
Ademas, el “ae por el aie” no «iste: es imposile

versas. Los gandes [&sicos nuestan la violencia,
per no se siren de ella ambiguament@ostoies-
ki enCrimen y castig presenta el asesittade Ras
kélnikov y las mzones que le Ikaron a cometédo,
pe no héla del delito de un modo tal quer@ne
por ddvilitar su neta condena, e laso por poner
en duda si fue delito o no. Algunawésticaciones
muestan que las acciones innates caen bien si el
gue las cumple es un genaje simpatico.
Asimismo, si los medios de camicacion pe-
sentan constantemerdasos limiteel efecto acha
ra siendo hactrs mas agatables. Sobe todo cuan
do eiste una difusa confusion eetto “nomal”, lo
mas fecuente entendido socioldgamentey lo
nomal desde el punto de vista ético: lo qubale
ser la noma de una conducteradeamente hu
mana.

Flechazo y duracion del amor

Tal vez asi se entienda también mejor ebjz-
ma de la epresentacion del cueo y de la seuali-
dad que no seeduce a cuestion de centinostide
piel expuesta. La saialidad pam ser erdadeas,
necesita también de la intimidafin este conigo,
destaca el gzel del pudor como ptector de lo que
s6lo se da a la pgwna amada: con ellayo hace
falta el pudarEl espectador de unalacion sgual
ajena esta fuarde la ealidad de eseelacion, que
se acha viendo dentr de una léga de cosita
cion, gropiacion y dominio. Ademas, teniendo en
cuenta la ealidad de la rtaraleza humanagesulta
objetvamente dificil la epresentacion del desdo
artistico, aquella gue naubca suscitar la pasién-se
xual.

Otro punto también sutil, perimpotante es el
de la epresentacion del amor que se hace en las
histolias de iccion. Desde hace quizas un siglo y
medio, al menos en la culuoccidental, se suele
presenta el amor comoonquista Es decir se



Antes de que la moral se viera con los 3
ojos del jurista, se abordaba tomando

como punto de partida las narraciones de

los poetas y la literatura biblica.

muesta el momento efimerde la eleccion, per
casi nunca garece el elemento de dagion y los
innumeibles detalles y gstos que lo inggan y lo
hacen posile. Los kelaos subayan casi eclusiva-
mente el momento pasional, con lo que $eapal
lector o espectador deauisos paa valorar el ma
trimonio como institucion. Se gsenta la boda €o
mo fin y culminaciéon de la pelicula, geno como
comieno. La idea de amoreducido al “fechan”
tiene orgen nwelesco. Seria dedaa, por consi
guiente que la epresentacion del amor esponsal tu
viera mas espacio en la listura y en laitcion au
diovisual.

Los limites de la creatividad

Posidemente la misidn del dista en este cen
texto sea mosar de modo @ibe esa erdad sobe
el hombe. Para algunos, por el comtiio, la pinci-
pal taea seria dejarbgoto al pubico, presentan
dole, por ejemplo, escenas cadezvmas fudes.
Aunque suelan ser galuctos de los que nadie se
acueda pasadas unas semanas, si alguiemta la
VOz conta esos xcesos, de inmedia se alzan im
placales los escudos cporativos y se imoca el
fantasma de la censur

El problema es si lo que algunos entienden por

credividad es el tnicoalor. Pero induso la misma
expeliencia demesta que la @dividad totalmente
libre no &iste en la ealidad Hay limites que de

Gianfranco Bettetini
Armando Fumagall

Quel che resta
dei media

|dee per un'etica
della comunicazione

FrancoAngeli

hedo no se tspasan: por ejemplo, dificilmente se ticularmente de la telasidén, ponia el ejemplo de

rodarian hg peliculas que pugnaan plantea
mientos antecoldgcos, o conta los héreos o de
apoyo al KKK.

En todo caso, lyaque tener en cuenta laper

que no se pueddravesar Roma en un doe a dos
cientos kilbmetos por hoa.

Lejos de caer en untéhogo sobe lo pemitido
y lo prohibido, los planteamientos éticos, como los

cusiones que othas de esas ideas (en algunos ca que deifenden Bettetini y Fungalli en el libro

sos, auténticas parsiones) tendran en el fdidw.

Y no se tata s6lo de quecomo suele dede algu
nas escenas “pueden inda sensibilidad del espec
tador”. Mas peligoso es quepor su fecuencia y
presentacion, coribuyan a haceros insensiles a
compotamientos queebajan la dignidad humana.
Ademads, en los Ultimos afios, con laltiplicacion

mencionado, dan elxégeno de la autenticidad al
mundo de la naetiva. La ética de la “fimera per
sona” yuda también a no caer eaazpnamientos
del tipo “de todasdrmas, si esto no lo ba yo, lo
hara oto”. En realidad no es lo mismo: no es lo
mismo si pba oto o si vbo yo. Si obo yo, me
corvierto en un ladrén. La accién me cambia. Si un

de los canales, el uso del mando a distancia hacprograma dgradante lo esdvo yo, lo realizo yo, lo

que induso una bena pae de lo que seeven tele
vision sean wzos de pogramas o peliculas, @r
tes de todo conx¢o: de este modo se pilen los
matices y el sentido global.

Ante esosiesgs, un pensador como dbsofo
Karl Popper no tenia dudas. Cuandedoaba el
control social de los medios de camnicacion, par

transmito ... yo también me contamino.

Lo que la taquilla no manda

Esta composbado que las peliculas mas taqui
lleras en todos los paises son las icalifas pa to
dos los pulicos. No es cigo que los ingedientes



La ficcion actual suele presentar el amor

como conquista, pero casi nunca aparece el
elemento de duracion y los innumerables
gestos que lo integran y lo hacen posible.

gue @ranticen el éxito sean necdsanente el s
y la violencia. liculas com&hawgirls, Striptease
o Lolita, por citar algunos casos de los altimos
afos, se puede decir que haacfrsado en la tagui
lla, a pesar de que lagirsa les ha dedicado &n
espacio y ppmocion. Es my frecuente también
que en los dstvales, las peliculas mas eadas
sean esas que lye se olvidan engglida, mientas
que otas mas &liosas, que seelegan a un sgundo
plano, tienen una vidaucho mas laga.

A la gente le siguen gustando las higiercon
contenidos posibs. Una demosdcion de queer
tratar el bien de manarcreible tiene intuso su e
compensa en el meado la ofece el caso de lase
rie La Biblia, posidemente uno de los gyectos de
ficcién paa la tel@ision mas ambiciosos de los dl
timos afios.

Matilde Bemabei, administadomla delgada de
la productol Lux, eplica en una engwista pulli-
cada erLa Riista del Cinemtagrafo (julio-agosto
1999) que al comiemmzdel poyecto, “el pimer
drama fue constar que no haia en el sector espe

cialistas ceyentes. Sola todo, pesonas que pudie
ran esdbir las histotas. De todos los que contacta
mos, ninguno &r cieyente y los que se déaraban
como tales, esityian pequefios desasst. La se
gunda degaecion fue compbar el ambiente escép
tico, y en lnena pae hostil, con que othos ejecu
tivos de teleision acgieron el poyecto de una
sefe basada en ‘alores en los que no@e \a na
die”.

El éxito de audiencia demostr6 que la sensibili
dad con que lossponshles de esos mediosksEn
captar los inteeses del pdizo no em tan inélible
como se cgia. En el éndo, como @ demncié
Medved en su libo Hollywood vs. Ameca (ver
sewicio 167/92), la elite de lomass mediajue
crea luena pae de lo que seeven el mndo, br-
ma una castapaite que we en una ‘ealidad vir
tual” a veces my lejana de los inteses del pdb
co. Por fortuna, paece que las sensibilidades estan
cambiando. La comgsién no es que “la taquilla
mande”, sino que no flague abacar a la taquilla
culpas que son de o08.

(1) Gianfranco Bettetini y Armando Fumagalluel che resta dei media. Idee per un’etica della comunicazinamco Angeli.
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