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La confusion en el arte contemporéaneo

¢Es arte todo lo que reluce?

Maria Molina Leén

El feismo se ha apropiado de algunas manifestaciones del arte actual, que
expresan iconoclastia o provocacién. Si el mundo solo se ve feo, el arte es feo. O
se expresa como dinamita intelectual que pone en evidencia la disgregacién, el
caos, la ruptura critica y a veces doliente de la realidad. No todo el arte
contempordneo bebe de la misma fuente, a Dios gracias. Pero es necesario
preguntarse si este tipo de manifestaciones no revelan un déficit de sensibilidad, de
pobreza de recursos para conmover.

€0 en un tlnel de tren de cercanias: “La ausencieato deMira, de Marcus Harvey, que representa a una
de autocritica genera cretinismo”. Una méaximanstitutriz britdnica que asesino a varios nifios: se reali-
cargada de verdad, a modogteffiti de la conciencia, z6 con su imagen policial y las manos de nifios embar-
véalido también para los profesionales del mundo de latunadas de pintura; o la Madonna negra del britanico
artes plasticas. Quiza resuma esta necesaria actitudde origen nigeriano Chris Ofili, pintada con uno de sus
afirmacién de una de las mas grandes coleccionistascursos expresivos habituales, excrementos de elefan-
del siglo XX, Peggy Guggenheim, quien siempre dijde; a lo que le afiadid recortes de revistas pornogréficas.
que era su deber “proteger al arte de su propio tiempo”. Rudolph Giuliani, alcalde de Nueva York, estuvo a
¢ Por qué esta mujer de sutil instinto para descubnounto de prohibir su instalacién en un centro que reci-
nuevos virtuosismos en la creacion plastica decia “prdve de los fondos municipales mas de mil millones de
teger™? ¢ Por qué precisamente “de su propio tiempo”pesetas al afio, “porque no hay derecho a contar con
ayudas gubernamentales para escarnecer la religion de
Una exposicion controvertida nadie” Wall Street Journal27-1X-99). Asimismo,
................................................................................................................. Giuliani amenazé con recortar la financiacién publica
La exposicion “Sensation: Young British Artists al Museo de Brooklyn y despedir a su consejo directi-
From the Saatchi Collection”, inaugurada el pasado 20, ante lo que se opusieron mas de 30 instituciones
de octubre en el Brooklyn Museum de Nueva York, haulturales de la ciudad.
vuelto a poner sobre el tapete la polémica agria del arte Estas medidas, por otra parte, no afrontan la cues-
versusética, arteversusbelleza, artesersussociedad, tion estética de gran calado que se plantea. Philippe de
arte maloversusconvencion artistica; o, lo que es peorMontebello, director del Metropolitan Museum de
el debate controvertido sobre los limites del arte Wueva York, comenta al respecto que la mayor parte de
aquello que sea la emocion estética. Lamentablemenéepolémica ha girado en torno a la politica, las finan-
se plantean cuestiones como esta de la mano de was publicas y el derecho constitucional a la libertad de
muestra de “arte”, que genera posiciones extremas. expresion; pero la cuestion crucial es “¢,qué pasa con el
La exposicion contiene piezas como la de Damiearte y sus méritos relativos? (...) El arte bueno o malo
Hirst, una vaca seccionada flotando en formol; o el ragiene que ver con los valores y su pertinencia, o con la
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2 Cuando la “creacion” se limita
a provocar al espectador, el
artista se coloca en primer
plano y oculta al arte.

falta de los mismos. Ellen ate eleva el discuso de lo  voca una emocién estética de la mismanadeza que
gue Satre llamo ‘el mono6tono desden de la vida la lectua de un ben poema, la audicion de urapso
cotidiana’ y puede plantear a memido lo hacetemas dia, o el disfute de una intg@retacion conmeedoir
mas opotunos”. Rr conta, comenta: “Escandalizar delHamletde Shakspeag se pone sobrel tpete ante
s6lo por escandalizar no hace que uraate ate sea el fendmeno de la procacién en algun & actual.
buena” €l Cultural, 17-23/X/99). Cowertir el aite
malo en una causa solo por la intimidacién de los pgBuscamos belleza o provocacion?
deres eSIECIAOS el B —VEASE CITUCOS, MEATANIES,
artistas— y el temor a ser tildada dmigea se llama, En pimer lugar, la piovocacion (iconolastia, intk
sencillamentemanipulacion. midacion, actiacion, ponunciamiento) a la que nos
Por su pate, Glen D Lowry, director del MOMA  referimos tiene un efcto intelectual mas que emocio
de Nuea York (Modem Museum of Af), advierte la  nal. Es decjrpone en ma&ha un mecanismo cornge
enconada hostilidad hacia eteacontemporaneo que tual, tansmite una idea mas quengar una gpeiien-
se ha puesto de maieito en tano a esta polémica. cia intima, un placer estético.dgm Mac Fumaoli,
No todo el ate contemporaneo esenfsvo, ni repug: de la Académie lancgaise “la iconodastia que mono
nante ni indigno deuesta gencion: “¢,Qué es lo que poliza dusvamente el de contemporaneo es uant
nos hace tan intolantes hacia el s&& contemporaneo meno cegbral”, una “enemedad” del ae contempeo
en ruesta sociedad? oP qué nos presuamos a con  raneo que conduce a manipular todo cptwe dgma
denar aquello que no congmdemos, a desdar lo  existente Le FHgaro, 7-X-99). Es decirque la belleza
gue nos oliga a enfentanos con temas molestos? (...)a la que seefiere el ate contemporaneo es una “belle
Muchos de los distas cug obm ha sido tacada &  za ancia”, sgun Fumaoli, pamafraseando a Bust
cientemente mecen mesto respeto. Su tbajo es se  (Ecrits sur l'art, Ed Jeréme Picon, &is, 1999). Una
rio, meditado y osado, y el tiempo dira si también dusuete de “belleza” de laaz6n &pelimentada, critica,
radep. (...) La inn@acion en las &es tiene lugr al dececionada, ideoldga, neativa, de vuelta.
forzar las fontems de las nonas estéticas y sociales, En sgundo lu@r, otra de las incégnitas que se
al reconfgurar lo que emos y shemos. Manet y Gé plantean es la de si eltaresta gento de critica ma;
zanne lo hiciesn, al igual que Picasso ylck” (EI  hasta qué punto la likad de &presién de un dista
Cultural, 24-30/X/99). Lo peor de este tipo de polémi no acka donde empieza la liked de emocién, o de
cas es la alineacion bediginte de losxremos y la ce inteleccion del espectadggNo se estara confundiendo

guer par el sentido comun. innovacion con povocacion? ¢ Hasta qué punto ladibr
expresion signiica transgesion necesamente? ¢No
La meta del arte es este un caminod€ilon” pae el ate?

La emocion estética eszp, draccion, entusias Déficit de sensibilidad
mo' En Cambio’ |a marpDVoCaCién tae Consig re- .................................................................................................................

pugnancia: $hodk, vomito, confusion, panico, eufa A la pueta del Booklyn Museum teacibe un pe
y ansiedad”, como se aérte al posite espectador de quefio anncio que dice asi: “HEAIH WARNING: el
la exposicion del Museo de Boklyn. contenido de estaxposicion puede pwocar shod,

Oscar W de, en el pefacio deEl retrato de De  vdmito, confusién, panico, ewfa y ansiedadSi pade
rian Gray, hacia un elgio de la belleza en téinos de ce alta pesion sanguinea, algin desajustevinep o
subdimidad indgendiente de las modas y wencic  palpitaciones, dee consultar a su médico antes de v
nes, cautiadol: “El attista es agador de belleza. Re esta &posicion”. Reacciones todas ellas que poco o
velar el ate y ocultar al dista es la meta deltar EI  nada tienen queev con la contemplacion agcinacion
critico es quien puedeatucir de maner diferente o de la emocion estética. Aald L. Lehman, dictor del
con ruevos maeriales su impesion de la belleza. (...) Museo de Booklyn, se deénde affrmando que “pde
Quienes descubn signifcados uines en cosas hapo-  del trabajo del nuseo consiste erpeyar el deecho de
sas estan compidos sin ser gjantes, lo que es un los atistas a gpresase libemente” \\all Street dur-
defecto. Quienes encueatr signifcados bellos en eo nal, 27-1X-99).
sas hemosas son esjitius cultvados. Rra ellos hg Otro ejemplo: en octubrpasado, el Museo detér
espeanza”. De lo que deducimos que cuando lagdcr Modemo de Rris ha gpuesto obais de joenes aistas
cion” se limita a povocar al espectadoel atista se que “inventan pnas de actacion colectra” como br-
coloca en pmer plano y oculta al & mas de &orecer un cambio ideolégp e induso la

La pregunta sobe si la contemplacién delter ruptura con el pulico y las instituciones Hatuales
—prehistéico o cetensegético o contemporaneo—gpr  que alojan olas de ae (Le Monde 14-X-99).



“La iconoclastia que monopoliza

abusivamente el arte
contemporaneo es un fenémeno

Ill

cerebra

(Marc Fumaroli).

Pero ¢la emocion estética se watb es el de be

de epresentar lo coneto o lo urversal, de mosar

llo el que “actva” por si solo la seduccién en el especuna cuestion mat como conmeedoi, de sgorender

tador? ¢No es de la misma belleza de la queatse tr
El histoliador del ate Gombich vio en cietas obas
del ate medi®al una “estética de l@d” al sevicio de
los contenidosdligiosos. El €ismo o la mvocacion
de algln &ae de hy ¢tiene contenidos o sgada en el
escanio, en la povocacioén o en la icontastia?

Pero la belleza no es un comte, ni la oba de ar
te una idea. Si las ods de a@e piovocan emocion es
porgue no son parel sujeto un objeto banal, peten
en el inteior, le dominan. Unaeciente olka de un ar
tista paisino, La masace de la sensibilidadpone el
acento en esta cuestion y ha suscitado una tenger
polémica en Fancia. Quiza el dedo se meta en lgdla
y esté emowiendo la heda de un dé€it creciente de
sensibilidad —en algun taerde ahax mismo—, de po
breza de ecusos paa fascinay paa conmeer, paa
emocionar con@go estético.

Algunos contemplan la ptensién de losea
dy-made(objetos y hetios que seifiman y se desvin
culan de su espacio cotidiano patinculatos a espa
cios atisticos) de hacerenlidad el anhelo de lagw

al pubico llevandolo mas alla de los limites de las-nor
mas corencionales. Y todo ello, con urval formal y
estético alto; como una llamada wersal que tas
ciende el espacio y el tiempo.

Pero ¢ por donde deria pasar la naja okhamia
na que spamria ate y neare, ate y antiarte? ¢Es
que dée «istir un vademécum o un ptencioso “Ma
nual de ceacion”? La idea de un juicio estéticepe
teminado, un “aie ofcial”, es incompétble con una
saluddle actitud autocritica corespecto al ae de
ahoml mismo. Ainque se @ibuye a Picasso la dise
“arte es lo que el @sta dice que es @&", me cuesta
creer que Picasso no faeeigente despiadado consi
go mismo: cecia poque irvestiggba, ceda pogue
buscda la &celencia y cerenda otos caminos que
no le llevaban a ella.

Rehabilitar el placer estético
“El arte ha nuerto, jque alguien loesucite!”, fue
la maxima enarbolada por los dadaistasuatigr la pi-

guadias: llevar el ate a la vida, como la causa que hamer Guera Mundial; no seria justaxeamar lo mis

descontrtualizado y designificado gan cantidad de
obras plasticas. Esto quizamique algunasdrava-
gantes summacias dealores intelectuales sabne-
lores sensiles, que se &en como tianias después de
1960, con el agenimiento del “ae concetual”. El
pintor Geoges Mdhieu comenta que “sewd actual
mente una vuelta a la estéticaydl@na, donde el as
pecto brmal y subjetio del ate deviene en una signi
ficacion que es nsignificacion; es decir: prvocacion,
barbare, sulversion o desaé: (...) Lo sensile se cam
bia por ellogos que gnea unaWeltanshauungde
pseudode, de nuette” (Le FHgaro, 7-X-99).

Existe ota razon en el discsp en tono al ate ac
tual que anima a plantear unbdee &ierto, no solo
cuando solaviene una dsis, sino con egulaidad y
sobe cimientos fudes y solidos. fente a la cali€a
cion de “ate insultante”, Glen DLowry defiende: “El
arte es un lenguajeun medio de commicar ideas y
creencias pfundamente aaigadas; y desgciar lo
que no nos gusta pgre no lo commndemos tiene tan
poco sentido como ignar la liteetura alemana o jao-
nesa pajue no skemos hblar aleman ni jponés”(El
Cultural, 24-30/X/99). Las ideas uevas también -
quieren gandes dosis de pacienciapedura de mias.

Philippe de Monteello defne el luen ate como
el fruto de una sensibilidad supera la nueste, cgpaz

mo ahoa. Rompo una lanza eavbr del ate vivo de
hoy, que lusca la belleza; que emociona y asirali
mentar mesto gozo estético con nyr 0 menor con
tenido intelectual unido al sen&bh que se @entum
por distintos caminos y lenguajes sin miedo.

Parafraseando admas de Aquino, la belleza del
arte siempe nos ligara por los sentidos masgrmsci
tivos, es decjra vista y el oido (S71-2, q.27, a.1, ad
3). Esto no signita que el &e que hbaria que esuci
tar fuese elealismo como alyg compensibie por la
vista; el gusto estético de alguien catorrunca esta
autoizado a pedir aaces “café par todos”, y menos
en tereno de emociones libs. No pagce que la be
lleza se determyen céegorias ceradas como lestrac
cion, surealismo, fguracion o minimalismo. No pa
rece que le inteise demasiado.

La cuestién —en mi opinién— se sitla mas bien en
los procesos de eacion del objeto tistico: en el he
cho de que seshailite el placer estético y la busgue
da de la belleza comainfdel atista y de sus espeeta
dores, en ez de hiscar la povocacion, la intimidacion
o la actvacién de un mndo que solo seevfeo. La
cuestion, de mevo, es la busqueda de la belleza. La
cuestion es sixsten atistas casttdos paat la belleza,
0 si puede gpiir siendo su meta y suuse. Ese &&
bello «iste: solo hg que desculino.

Maria Molina Le6n es presidenta de Arte XXI Mecenazgo Interartistico y comisaria del Programa Arte Emergente de la Sociedad

Espafia Nuevo Milenio.



4 Para Danto, el arte ha entrado en
la era posthistérica, en la que
tiene la posibilidad de plantearse
cual es su propia esencia.

Después del fin del arte
Arthur C. Danto

Paidés. Barcelona (1999). 252 pags. 2.600 ptas. T.o.: After
the End of Art. Traduccién: Elena Neerman.

N 0 es meva la podamacion del ihal de alguna
practica cup cambio @ mas alla de la sustitu
cion del paadigma vignte Asi teminé la nwvela (con
Joyce), la flosofia (o su utilidagdcon Wttgenstein), la
histoiia (seyin Fukuyma), por no Haar de la moder
nidad (\&ttimo) o el ate modeno (Galik). Y sus fi-
nales han sido tan sonados y sagdes que el amcio
del siguiente puede @renir contr él.

Pero si no han sido cits, llegara un dia en que
alguno de esosmales necesa@mente lo sea; en con
creto paa aquello queesc@ando de la condicién de
lo sempiteno, tuvo un pincipio y también tendra un
final. Tras eseifial se alcanzara un estado de liaer
absoluta, como suelen gmosticar los histacistas: es
Hegel quien suele sopt@r esas visiones, y el libde
Danto tiene esaafz hegeliana desde el titulo y el sub
titulo (El arte contemporaneo y el linde de la highr

Para Danto w soné la ha postera del ate, y an
tes que wirlo como un momento desespate (un
mundo sin ae, bloqueado en su edividad por &lta
de justifcacion valida), es un momentozapso: el ar
te, después de nacer —algue ocuid, seyin Belting
con quien Danto coincidéacia 1400—, poirf se libe
ra de la caga de pensamiento que sojgba paa ser él

mismo, sin eglas, paa renacer Antes no & sino una
forma inconsciente deldsofia, pimero tosca y peo-

cupada por imitar laealidad luego buscadoa de la
consciencia de si mediante &lexion con sus pios
instrumentos (en la pintar formas sobe un plano),
par finalmente llgar a serifosofia pug, con lo que
la liberacion se pedcciona.

Eso ocuri6é una tade de 1964, cuando athol e-
puso suBrillo Box y planted una pgunta: ¢,qué es lo
gue dikerencia a una olrde ate y alg que no lo es,
cuando no hauna dikrencia peceptible inteesante
entre ellos? O desde el objeto: ¢por q@ésgy una
obra de ate? Entonces el & se hace consciente de su
verdadea nduraleza y temina su goénica deuracion
y empieza ot artte, el posthistGco.

Compuesta por nteiales dversos (conérencias y

articulos) que funcionan como un todo, la tesis de

Danto tiene gpercusiones aeces parentemente con
tradictoiias: ¢ puede haca critica de & (él la hace)
después delirf del ate? Si, pajue el ate podra ser
bueno o malo, perahorn indgendientemente del esti
lo, de la justiicacion floséfica, pues se ha supelo la
etgpa de los maniéstos. Asimismo, el mseo como
hasta aha se entendia también sr& modifcado.

El libro de Danto gguramente g no conmeera
ningun cimiento: los ctulos del ae —mecado, nuse
0S Yy &posiciones, puitaciones y critica de & st
guen innutebles pese a ser pes®64. Rro su porta
cién sguro que alia a muchos ceadoes y a los inte
grantes de esos cirlos, y @rantiza a Danto y su tar
posthistéico (el ruevo, el libemdo) un lugr destacado
en la posthistaografia. José Ignacio Gémez Alvarez. []

Aceprensa « Nofiez de Balboa, 125, 62 A. 28006 Madrid « Tfnos.: 562 87 12 (Administracion), 562 03 90 (Redaccién) « Fax: 563 12 43
E-mail: administracion@aceprensa.com (Administracion), redaccion@aceprensa.com (Redaccién) « Internet: hitp://www.aceprensa.com
Director: Ignacio Aréchaga « Redactor-Jefe: Rafael Serrano « Depésito Legal: M. 35.855-1984 « ISSNi: 1135-6936 « Imprime: Adosa
Se distribuye por suscripcién. Se pueden adquirir los derechos de reproduccién mediante acuerdo por escrito con el editor.



